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D. Rodolfo Niiiiez de las Cuevas, director general del Instituto Geogrd-
fico Nacional entre 1977 y 1980, aplicé a la institucion durante toda su vida
profesional lo que, sin duda, hoy podemos considerar un topico cuando nos
referimos al progreso tecnologico: la innovacion. Y lo hizo en todos los as-
pectos ligados a los dmbitos cientifico-técnicos que se desarrollan en el
IGN, dejando efectos permanentes que disfrutamos hoy dia, pero, particu-
larmente su legado perdura especialmente en el campo de las artes grdficas
aplicadas a la reproduccion cartogrdfica, donde introdujo avances clave que
transformaron los procesos tradicionales. La creacion de la Unidad Experi-
mental de Cartografia Automdtica (UECA) marcé un punto de inflexion ha-
cia la digitalizacion y los sistemas informatizados que darian lugar a la
Base Topogrdfica Nacional. La figura de Niifiez de las Cuevas encarna una
vision equilibrada entre innovacion y rigor técnico, posicionando a la im-
prenta del IGN como una de las tres imprentas nacionales del Estado y refe-
rencia en cartografia de alta calidad.

! Director general del Instituto Geogréfico Nacional (IGN). 1gasensio @transportes.gob.es
2 Subdirector general de Cartografia y Observacién del Territorio (IGN). fjgmatesanz @transportes.gob.es
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1. INTRODUCCION

Las artes gréficas han desempefiado un papel crucial en la evolucién de la
humanidad, sirviendo como un medio poderoso para la comunicacién, la ex-
presion y la preservacion cultural. Desde las primeras pinturas rupestres hasta
las sofisticadas técnicas de impresion digital de hoy en dia, las artes graficas
han permitido a las sociedades documentar su historia, transmitir conocimien-
tos y expresar ideas y emociones de manera visualmente impactante. Estas
formas de arte no solo han reflejado los valores y creencias de diferentes €pocas
y culturas, sino que también han influido en el pensamiento y el comportamien-
to humano. Ademads, las artes gréificas han sido fundamentales en la educacién
y la propaganda, ayudando a difundir informacién y a movilizar a las masas.

Un aspecto particularmente significativo de las artes graficas es su aplica-
cion en la cartografia. Los mapas, como representaciones graficas del mundo,
han sido esenciales para la exploracién, la navegacién y la comprension geo-
gréfica. A través de la cartografia, las artes graficas han permitido a las civili-
zaciones trazar rutas comerciales, planificar expediciones y expandir sus terri-
torios. Los mapas antiguos, con sus detalladas ilustraciones y simbologia, no
solo son valiosos documentos histdricos, sino también obras de arte que refle-
jan el conocimiento y la visién del mundo de sus creadores. En la era moder-
na, la cartografia digital sigue siendo una herramienta vital, demostrando la
continua relevancia y adaptabilidad de las artes graficas en nuestra compren-
si6n del mundo. Sin embargo, siempre ha existido un hecho invariante en el
mundo de las artes gréficas para cartografia, la precisién del trazado en gran-
des formatos que lo singulariza de otras aplicaciones.

2. EL ORIGEN. LA NECESIDAD DE COMUNICAR

La elaboracién de la cartografia ha estado ligada tradicionalmente a su
reproduccién pues cada mapa debia llegar al usuario con unas condiciones
métricas similares. Si bien en la actualidad gracias al mundo digital la palabra
«reproduccion» puede sustituirse por visualizacion, no es menos cierto que la
gran diferenciacion entre una «visualizacién de datos» y una «visualizacién
cartogréfica» requiere en el caso de esta tltima de unos procesos de redaccién
cartogréfica adecuados para cumplir con el gran objetivo que tiene un mapa,
la comunicacidn visual o semiologia gréafica (Bertin, 1967).

El pensamiento abstracto es un proceso cognitivo esencial que nos permi-
te abstraer ideas y conceptos, separdndolos de la realidad concreta para anali-
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zarlos, compararlos y encontrar relaciones entre ellos. Esta facultad del ser
humano permite narrar historias, interpretar problemas especificos o planificar
actos futuros. La organizacién de simbolos para representar objetos geografi-
cos del territorio en un espacio de dos dimensiones constituy6 un hito de vital
importancia en el pensamiento abstracto pues representaba la estructura abs-
tracta de la realidad del mundo. Asi, se podian dar respuesta a las preguntas
que el ser humano se ha estado haciendo hasta nuestros dias como ;dénde
estoy?, ;qué voy a encontrarme en una determinada direccién?, ;a qué distan-
cia?... ademds de otras tantas preguntas que todos reconocemos en nuestro
mundo mas cotidiano, la gran ventaja de disponer de cartografia era su gran
poder para comunicar y compartir estas relaciones espaciales. Y siempre a
través de una o varias reproducciones de estas relaciones espaciales formali-
zadas en un medio fisico. El arte grafico se remonta hacia el 25.000 A. C y ha
sido denominado como arte gréifico paleolitico.

Nadie sabe cudndo se realiz6 el primer mapa, pero muy probablemente
estuvo ligada a la comunicacién en lenguaje escrito entre el 4000 y el
3000 A. C. El mapa babilénico del mundo, aproximadamente realizado entre
el 700y el 500 A. C. constituye un excelente ejemplo de cartografia utilizando
la escritura cuneiforme. El mapa presenta una forma circular con dos anillos
exteriores bien definidos. Las inscripciones en cuneiforme identifican todas las
ubicaciones dentro del circulo principal del mapa, asi como algunas areas fue-
ra de €l. Los dos anillos exteriores representan cuerpos de agua y estdn etique-
tados como maratum, que significa «rio amargo» o mar salado. Babilonia se
sitia al norte del centro del mapa; las lineas paralelas en la parte inferior pare-
cen indicar las marismas del sur, mientras que una linea curva que se extiende
desde el norte y noreste parece sefialar las montafias de Zagros. (Talbert, 2009)

Figura 1. Mapa babildnico del mundo.
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3. LA NECESIDAD DE REPRODUCIR ORIGINALES

La enorme dificultad de reproducir suficientes copias con verosimilitud de
originales cartograficos provocd la necesaria mecanizacion a través de técni-
cas como la xilografia. La xilografia, técnica de impresion que utiliza madera
como matriz para crear imdgenes y textos, originaria de China, marcé un hito
en la mecanizacién del proceso de impresion.

Tras la invencién de la imprenta, la xilografia se empled principalmente
para ilustraciones. Sin embargo, hacia finales del siglo xv, comenz6 a ser des-
plazada por la calcografia realizada mediante planchas de cobre grabadas con
buril, debido a su mayor precisién. A pesar de ello, la xilograffa continu6 uti-
lizandose en las imprentas rurales durante un tiempo considerable.

/

Figura 2. Liber Chronicarum o «Las Crénicas de Niremberg» adquirido por el Instituto Geo-
grafico Nacional en 2009.

El concepto moderno de artes graficas, ligado a la reproduccién masiva de
originales, surge tras la invencién de la imprenta por Johannes Gutenberg al-
rededor de 1450. Este término se utilizé para englobar todos los oficios rela-
cionados con la impresion tipografica, tales como la disposicién de los tipos,
la impresién propiamente dicha, la encuadernacion, el acabado y todos los
procesos adicionales aplicados al material impreso.

Johannes Gutenberg (ca. 1400-1468) fue el inventor e introductor de la im-
prenta de tipos méviles moderna en Europa. Alrededor de 1436, comenz6 a de-
sarrollar un sistema completo que abarcaba la creacién de punzones y matrices
para fabricar los tipos, la produccién de los tipos mismos con una aleacién de
plomo, estafio y antimonio, y la modificacién de una prensa utilizada original-
mente para prensar uvas o aceitunas. Ademads, Gutenberg reemplaz6 las tintas a
base de agua con una tinta oleosa mas adecuada para la impresion tipografica.
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Estas prensas de tipos méviles fueron ampliamente utilizadas en el Insti-
tuto Geografico Nacional para la reproduccién de libros impresos, estadillos,
croquis y tarjetas de visita hasta bien avanzado el S. xx (Figura 3).

A comienzos del S. x1x, antes de la creacion del Instituto Geogréafico Na-
cional, en 1796 el aleman Alois Senefelder, en su bisqueda de un sistema de
impresion barato para las partituras y las obras de teatro, invent6 la litografia.
Esta técnica fue ampliamente utilizada en el Instituto hasta 1910 para la repro-
duccidén de cartografia mediante el lento y costoso proceso del grabado y re-
produccién de esta técnica. Este avance en automatizacion fue especialmente
empleado en el Mapa Topogréfico Nacional en el que cada uno de sus cinco
colores estaba grabado sobre una piedra de caliza de Solnhofen (Baviera, Ale-
mania) o litogréfica (Figura 4).

Figura 3. Prensa «Gutemberg» de tipos méviles (Instituto Geografico Nacional).

Posteriormente, el Instituto Geografico Nacional adopté el heliograbado
en cobre, una técnica mas moderna, rdpida y eficiente, que consistia en grabar
planchas de cobre utilizando técnicas fotograficas permitiendo la reproduc-
cion de cartografia de gran volumen y de gran formato, pero con mucho me-
nos esfuerzo, mapas provinciales, grandes cartas nuticas, de la peninsula ibé-
rica y archipiélagos etc. (Niifiez de las Cuevas R., 1982).

e mwE =

Figura 4. Piedra litografica del Mapa Topografico Nacional del Instituto Geografico Nacional.
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3. EL ERROR QUE PROVOCO UNA REVOLUCION

Hacia 1875, el inglés Robert Barclay desarrollé una version para impre-
sién en estafio, pero no fue hasta 1904 cuando Ira Washington Rubel, duefio de
una pequefia imprenta cometié un afortunado error. Esta imprenta contenia una
prensa litografica en la que basicamente el tinico gran avance era la imprima-
cion de la piedra litografica mediante un cilindro de caucho cometeria un error
que lo cambi6 todo. Rubel, al no introducir el pliego de papel, la tinta pasé al
caucho que cubria el cilindro y provocé que el pliego saliera impreso con ma-
yor calidad y por las dos caras, habia nacido el offset tal y como lo conocemos.

Esta técnica destaca por su capacidad de producir imadgenes de alta cali-
dad, mas claras y definidas y por tanto es excepcional para cartografia de
cualquier formato. Ademas, la técnica es extremadamente versatil, permitien-
do su uso en una amplia variedad de superficies, no solo en soportes celul6si-
cos con distintos acabados superficiales, sino también en multitud de materia-
les, la rapida y fécil produccién de las planchas permite agilizar el proceso de
impresion. Ademas, la duracién de estas laminas es considerablemente mayor
y es altamente eficiente para grandes tiradas de produccion (Karch, 1966).

Figura 5. Taller de impresién Offset del Instituto Geografico Nacional a final de los afios 70.

4. LA ERA DE LA IMPRESION OFFSET Y LOS AVANCES
FOTOGRAFICOS

«Un buen trabajo topogrdfico o cartogrdfico puede perder calidad y pre-
cision en la fase de reproduccion utilizando sistemas inadecuados o soportes
con poca estabilidad dimensional. En cada caso es necesario estudiar cuida-
dosamente el método de reproduccion mds conveniente, asi como los mate-
riales que han de utilizarse en las distintas fases del proceso, en funcion,
como hemos dicho, de la calidad que quiera obtenerse en la reproduccion y
del niimero de ejemplares que se necesitan» (Niiiiez de las Cuevas R., 19--x3).
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La reproduccién de mapas mediante técnicas offset representé un cambio
radical en la reproduccidn cartografica, pero se necesitaba equipamiento como
camaras fotogréficas, un departamento de fotomecdnica para preparar las
planchas litograficas y las propias maquinas offset.

Los grandes formatos de la cartografia necesitan el trazado de los diferen-
tes originales que configuran el mapa de forma independiente, no solo por
colores, sino por la naturaleza de los originales. La complejidad de impresién
de los mapas implica el uso de originales para distintas tintas, patrones, rotu-
lacién etc. Y la propia combinacion de todos estos originales a través de tantas
pasadas de maquina offset por tipo de original y color configuraban el mapa
final reproducido. Es evidente que no solo se requerian materiales con alta
estabilidad dimensional sino muy resistentes a los cambios de humedad en los
pasos por los rodillos «seco-himedo» sino también con unas caracteristicas de
resistencia mecdnica a la traccidn, cizalla y desgarro muy elevadas.

Figura 6. Sombreado mediante aerégrafo en el Instituto Geografico Nacional (Nufiez de las
Cuevas R., Nouvelles techniques utilisées pour la confection de la Carte Nationale d’Espagne
au 1/50.000, 1964).

Figura 7. Rotulacién de textos (Nuiez de las Cuevas R., Cartografia moderna espafiola, 1969).
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Figura 8. Rodolfo Nifiez de las Cuevas retocando un original de sombreado del relieve.

Una vez eran confeccionados los diferentes originales que, en el caso del
Mapa Topogréfico Nacional se realizaban, al doble de su tamaiio de forma que
resultaba mucho més cdmodo en su delineacién y, a la vez, permitia matizar/
enmascarar pequeilos errores, se necesitaba transferir todos ellos a los sopor-
tes con los que se insolaba posteriormente la plancha. Para realizar esta tarea
se utilizaban las cdmaras reprograficas o cartogréficas.

Figura 9. Camara de reproduccion cartografica modelo Klimsch Commodore (2024, sala-
museo de artes graficas del IGN).

Estas camaras, de las que se conservan dos modelos en el Instituto Geogra-
fico Nacional, la Commodore de la figura anterior y la Ultra KT, constaban de
tres elementos principales, portaoriginal, objetivo y portaplaca. Se dividen en
dos clases: camaras de fuelle y cAmaras de laboratorio. En las cimaras de fuelle,
los elementos estdn situados sobre un banco o colgados de un puente, mante-
niendo siempre los planos paralelos. En las cdmaras de laboratorio, el objetivo
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esta fijo en un muro, con el portaoriginal delante y el portaplaca detras, ambos
moviéndose sobre rieles. Con estos tres elementos, se obtiene una imagen de-
ducida del original por homotecia inversa (Nufiez de las Cuevas R., 19--x3).

Figura 10. Camara de reproduccién cartografica modelo Klimsch Ultra KT (2024, sala-museo
de artes graficas del IGN).

5. LOS PLASTICOS EN CARTOGRAFIA

El gran salto cualitativo se produjo tras la Segunda Guerra Mundial con el
gran desarrollo de la industria pldstica (Nudfiez de las Cuevas R., Os plasticos
em cartografia, 1966). Los plasticos se utilizaban en la industria de artes gra-
ficas con diferentes finalidades, como superficie para trazar mapas, a semejan-
za del papel o la tela, como soporte de emulsiones fotograficas para procesos
fotomecdnicos o incluso como termoplasticos para la formacién de mapas en
relieve. Los materiales mas usados eran los de ésteres de celulosa, polimeros
de vinilo y poliésteres.

Figura 11. Esgrafiado sobre plastico.

En caso de positivos se utilizaban los conocidos como Stabilene, Hercule-
ne o Cronaflex cuya composicion era el politeraftalato de glicol etinelo y per-
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mitfa grandes formatos con una resistencia a la traccién de cerca de 2000 kg/cm?,
pero el gran cambio de la cadena de produccidén se produjo a través de la téc-
nica de esgrafiado sobre estos plasticos o los de ésteres de celulosa.

La técnica de esgrafiado consistia en un medio mecénico de trazado sobre
pléstico de forma que con un buril o carro de esgrafiar se despegaba la emul-
sion superior, generalmente de color rojo para su posterior filmacién en peli-
cula ortocromatica. El trazado de lineas conseguia una calidad excepcional
(Figura 11) y rapidamente se conformaron salas de delineacién y esgrafiado
Figura 12. (Nufiez de las Cuevas R., 1978)

Figura 12. Sala de esgrafiado y delineacion, Instituto Geografico Nacional.

Los soportes plasticos para esgrafiado presentaban una versatilidad enorme
que podria ser incluso mecanizada a través de mesas trazadoras o plotters o
coordinatografos tanto numéricos, es decir, controlados por un ordenador, como
analégicos en forma de pantdgrafo asociado a un restituidor fotogramétrico.

Estos originales esgrafiados conseguian tener un trazado de calidad carto-
gréfica, pero obligaban a la filmacién separada por colores. Esto, unido a los
originales de medias tintas para el sombreado del relieve, por ejemplo, provo-
caba que un Mapa Provincial pudiera tener entre 10 y 15 planchas de impre-
sién, dependiendo de la especificidad del mapa.

6. LA ERA DE LOS GRANDES ORDENADORES, EL INICIO DE LA
INFORMATIZACION

Las necesidades emergentes de los estados modernos demandaban poseer
y mantener actualizados una multitud de mapas. Para satisfacer esta creciente
necesidad de mapas, las organizaciones cartograficas de muchos paises revisa-
ron sus técnicas para incorporar las ventajas ofrecidas por los procesos auto-
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matizados. Se consideraron varios aspectos: la variedad de tipos de mapas,
como topogréficos, temdticos, de navegacion, etc., cuya preparacidén automa-
tica requeria tratamientos muy diferentes; la obligacién de maximizar los ren-
dimientos en forma de reduccion de horas-hombre en proporcién a la escala
de inversion; la seleccién de hardware compatible con el software disponible
y en desarrollo; y la capacitacidn del personal. La automatizacién no se espe-
raba que resolviera todos los problemas, incluso si el sistema estaba bien ele-
gido (Nufiez de las Cuevas R., 1969). Se debia tener en cuenta que la calidad
del producto estaria relacionada con el grado de sofisticacion del hardware,
pero que una mayor sofisticacion, a su vez, aumentaba las demandas de super-
visién y mantenimiento (Nufiez de las Cuevas R. C., 19--x2). Existia cada vez
mds una mayor necesidad de disponer tanto de software como de hardware
adaptado al mundo de la cartografia.

Figura 13. Trazador o plotter CORAGRAF, 1970, Instituto Geografico Nacional.

La automatizacion implicé la digitalizacién de informacién gréfica, la
creacién de datos o modelos construidos a partir de datos fotogréficos, el pro-
cesamiento informatico de la informacién digitalizada para su uso inmediato
o almacenamiento en un banco de datos, y la transformacién de la informacién
digital en andlogos mediante mdquinas de dibujo, impresoras de linea, impre-
soras electrostaticas u otros dispositivos.

Estos dispositivos permitieron a los cartégrafos resolver incertidumbres y
controlar cada etapa de su trabajo pudiendo realizar cualquier tarea en carto-
graffa automadtica. Si era posible, se debia completar el hardware con una uni-
dad de visualizacién grafica como parte del sistema de decision.
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7. LA CREACION DE LA UNIDAD EXPERIMENTAL DE CARTOGRAFIA
AUTOMATICA (UECA) DEL INSTITUTO GEOGRAFICOY CATASTRAL

La creacion de la UECA fue el germen de la digitalizacion de la cartogra-
fia en el Instituto Geografico, subsisti6 hasta bien avanzada la década de los
ochenta en la que los miembros del equipo se integraron en otros servicios, la
mision estaba cumplida y practicamente en cualquier servicio ya se disponia
de personal de desarrollo o personalizacion de software CAD (Computer Ai-
ded Design) de sus procesos.

Figura 14. Digitalizador DMAC (Asbury, 1971).

Sin embargo, los comienzos a finales de los afios setenta tuvieron aquella
épica que rodeaba la informatica en sus inicios. Se disponia de un mapa base
a escala 1:25 000, publicado a escala 1:50 000. Las 1360 hojas se finalizaron
en 1964 y existen diferentes ediciones segun la zona. Este mapa y los mapas a
escala 1:200 000 para las provincias se estdn actualizando. También hemos
publicado numerosos mapas temdticos y catastrales a escalas 1:2 000 y
1:5 000, asi como otros mapas derivados a diferentes escalas. El objetivo prin-
cipal de la UECA fue desarrollar el software necesario para proceder con la
automatizacién del Mapa Topografico Nacional y crear, durante el periodo
1970-1980, un Banco de Datos Topogréficos, el germen de la Base Cartogra-
fica Numérica, la predecesora de la Base Topografica Nacional.

Figura 15. Equipamiento informético del UECA, de izquierda a derecha: CORA 1 y IBM
1130. A 1a derecha el IBM 360/50 del INE (Sandstein - Own work, CC BY-SA 3.0)

.
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La unidad habia desarrollado el software necesario para la digitaliza-
cién y el control de cintas, la seleccién de puntos y el trazado, asi como
programas para diferentes proyecciones y para el trazado de mapas tema-
ticos. Asi, digitalizaban las hojas a escala 1:25 000 y eran trazadas a esca-
la 1:50 000. Utilizaron los mismos simbolos que en el dibujo manual, aun-
que no los consideraron completamente adecuados para la cartografia
automdtica. Las uniones de lineas y los niicleos urbanos se dibujaron de la
manera clasica. Realmente, lo que comenzé el UECA fue lo que conoce-
mos hoy en dia como Geomadtica. Los tiempos de proceso asociados a la
digitalizacién y el trazado o ploteado nos parecerian totalmente desorbita-
dos comparados con las capacidades de los ordenadores actuales, pero
todo en la historia ha de verse en las circunstancias de la época y, compa-
rado con el trabajo realizado con un conjunto de delineantes cartograficos,
el salto tanto cualitativo como cuantitativo fue espectacular. Era posible
hacer un mapa con la calidad y caracteristicas de un mapa dibujado a mano
en menos tiempo y con la ventaja de que, una vez digitalizado, se podia
usar esta informacidn para otros fines, como la creacién de mapas deriva-
dos o la creacién del Banco de Datos Topogréficos. Es importante sefialar
que el costo del trabajo era similar al del dibujo manual, no se ahorraba
dinero, solo tiempo, pero se aumentaba la flexibilidad del trabajo del car-
tégrafo (Nufiez de las Cuevas R. C., 19--x2). La unidad, pronosticando
acertadamente que en los préximos cinco afios se harian grandes avances
en el hardware y software de la cartografia automadtica, por aquel entonces
promovid, a través de la Comisién III de la actual Asociacién Internacio-
nal de Cartografia, la constitucién de un grupo de trabajo en cartografia
automadtica.

Tarea Tiempo i Tiempo

de digitalizacion de ploteado
Curvas de nivel 70 horas 15 horas
Azul 20 horas 12 horas
Rojo 21 horas 12 horas
Negro 49 horas 13 horas
Total 160 horas 52 horas

Tabla 1. Tiempos de trabajo de la Unidad Experimental de Cartografia Automatica (UECA).
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8. RODOLFO NUNEZ DE LAS CUEVAS EN EL INSTITUTO
GEOGRAFICO NACIONAL

Desde su ingreso en 1957 en el Instituto Geografico Nacional, el trabajo
incansable de Rodolfo Nufez de las Cuevas estuvo profundamente ligado a la
modernizacién del Instituto Geografico y Catastral, hoy Instituto Geografico
Nacional. Su nombramiento como Jefe de Servicio de Cartografia y Artes Gra-
ficas supuso un cambio radical en el mundo de las artes gréaficas. En el momen-
to de su incorporacion la tecnologia informatica era practicamente residual y
limitada a grandes instituciones o centros de cdlculo muy especializados y di-
ferenciados de las organizaciones que tenian la suerte de disponer de estos
centros. Las méquinas offset y la fotocomposicién eran las técnicas que ya ha-
bian revolucionado las artes graficas de gran formato y, en el caso de la carto-
graffa, de gran formato y precisiéon. Era el momento de comenzar la siguiente
revolucion, de solventar el siguiente cuello de botella: el trazado o la cartografia
automadtica. Rodolfo Nuiiez de las Cuevas era plenamente consciente de que la
modernizacién del entonces Instituto Geografico y Catastral estaba ligada al
desarrollo de sistemas informatizados y, lo més excepcional, de que no solo el
beneficio era en costos de tiempos de produccién, sino el enriquecimiento de
los objetos geograficos con datos externos en forma de base de datos, algo que
hoy en dia nos parece natural con los Sistemas de Informacién Geografica.

La aproximacién de Rodolfo Nufiez de las Cuevas para la automatizacién
de la impresidn cartografica fue lo necesariamente conservadora y equilibrada
entre la calidad técnica de reproduccién en diferentes originales logrando ob-
tener una cartografia de excepcional calidad métrica. No fue hasta finales de
los afos noventa cuando se utilizé preferentemente la técnica de cuatricromia
junto a algunas planchas especiales para la impresion de mapas. El motivo fue
la aparicion de las denominadas «tramas estocdsticas», que permitieron trazar
lineas finas sin que este tramado fuera perceptible, salvo con el uso de un
cuenta-hilos, algo dificil de imaginar en aquella época con la capacidad de
célculo disponible en los ordenadores.

L PRI GROGIARIE Y GamaTaL | 4o o - Rl 2|
ey
FICIIA DEL NEGOUTADD DE PEIEONAL

Figura 16. Ficha de personal de D. Rodolfo Nufiez de las Cuevas, 1972, Instituto Geogréfico
y Catastral
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Es muy dificil cuantificar el impacto de aquellos incipientes desarrollos en
nuestras funciones actuales. No podemos dejar de aludir aqui al legado de
D.Rodolfo Nufiez de las Cuevas en otros dmbitos competenciales del IGN. El
Actual Plan Nacional de Teledeteccion tuvo sus origenes en los primeros pro-
yectos que desarrolld junto a la NASA para el desarrollo de la teledeteccion
con fines cartograficos (Nuiiez de las Cuevas R., 1983). De manera andloga no
es posible imaginar un proyecto como el Sistema de Informacién de Ocupa-
cién del Suelo (SIOSE) o el Atlas Nacional de Espafia sin sus investigaciones
en cartografia de ocupacién del suelo o la produccién automatizada de carto-
grafia temdtica en los Atlas (Nufiez de las Cuevas R., 1993) o, como se ha
mencionado anteriormente, la Base Topografica Nacional (BTN) sin el Banco
de Datos Topograficos, por poner solo algunos ejemplos.

La produccién actual del Mapa Topografico Nacional se realiza a través de
la Base Topogréfica Nacional, de forma que se automatiza tanto la generacién
del mapa como su impresién en PDF para cuatricromia o la web. Cuesta creer
y se siente vértigo cuando se comparan los 20 minutos actuales que se tarda en
generar una hoja del Mapa Topogréfico Nacional con las 52 horas que se tar-
daban apenas hace 40 afios. Sin embargo, no cabe duda de que todo lo debe-
mos a pioneros como Rodolfo Nifiez de las Cuevas, quienes con teson, disci-
plina y visién crearon el pasado necesario para que hoy tengamos el futuro que
nos merecemos.

Con profunda gratitud, el Instituto Geogrifico Nacional inaugurd una
Sala-museo de Artes Graficas en su honor, apenas 18 dias antes de su falleci-
miento a la edad de 99 afos.

Hoxe ¢ un dia moi triste para Vilardevés. Creo que, sen desmerecer a
ningiin dos moitos bos e xenerosos que deu esta terra, Don Rodolfo era, sen
dibida, un dos mdis ilustres, cunha apertura mental moi adiantada aos tem-
pos que lle tocou vivir; dunha calidade humana excepcional e sempre orgu-
lloso do seu Vilardevds querido. Lamento profundamente que non tiveramos
a oportunidade de brindarlle o recoiiecemento piiblico con el presente, ain-
da que para min foi toda unha honra poderlle trasladar en vida que, por fin,
tifia a sua ria no seu benquerido Vilardevds. A homenaxe serd postuma, pero
abofé que estaremos d altura da siia persoa, traxectoria e legado.

Eva Maria Pérez, alcaldesa de Vilardevos, Vilardevos, 17 de mayo de 2024
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LORENZO GARCIA ASENSIO Y FCO. JAVIER GONZALEZ MATESANZ

Figura 17. Panel de la sala museo de artes graficas en homenaje a D. Rodolfo Niiiez de las
Cuevas. Instituto Geografico Nacional.
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RESUMEN

LAS ARTES GRAFICAS PARA LA REPRODUCCION CARTOGRAFICA
EN EL INSTITUTO GEOGRAFICO NACIONAL

Las artes grificas han permitido a las sociedades documentar su historia,
transmitir conocimientos y expresar ideas y emociones de manera visualmente
impactante y, han sido fundamentales en la educacién y difusion de informa-
cion, asi como a su aplicacién a la cartografia. La evolucién y modernizacion
de las artes gréficas para la reproduccion cartografica en el Instituto Geografico
Nacional, estd intimamente ligada a la figura de Rodolfo Nufiez de las Cuevas.

Palabras clave: Artes gréficas, reproduccion cartogréfica, mapa topografico nacional,
redaccidn cartografica, semiologia grafica, cartografia automatica, banco de datos to-
pogréficos.

ABSTRACT

GRAPHIC ARTS FOR CARTOGRAPHIC REPRODUCTION AT THE NATIONAL
GEOGRAPHIC INSTITUTE

Graphic arts have allowed societies to document their history, transmit
knowledge, and express ideas and emotions in visually striking ways. They
have been fundamental to education and the dissemination of information, as
well as their application to cartography. The evolution and modernization of
graphic arts for cartographic reproduction at the National Geographic Institute
is closely linked to the figure of Rodolfo Niifiez de las Cuevas.

Keywords: Graphic arts, National Geographic Institute of Spain, cartographic repro-
duction, national topographic map, cartographic drafting, graphic semiology, automa-
tic cartography, topographic database.
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